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Klasik Modern'in 20. ytizyilin ilk yarisinda, sanat baglaminin ku-
rumsal ve soylemsel gerekliliklerini sanatinin parcasi héline ge-
tirmesinden itibaren sanat tarihi ve sanat bilimi, sergi mekanina
sanatin icrasinda ve algilanisinda stratejik bir parga olarak 6nem
vermek durumunda kalmistir. Brian O'Doherty 1976’da Inside the
White Cube adli anahtar metni yayinlamug ve ilk kez sergi meka-
ninin sosyolojik, ekonomik ve estetik baglaminin net bir analizi-
ni sunmustur. 1960’lar ve 1970’lerin deneysel ve kurumsal bazda
miize karsiti hareketlerinin ardindan, serginin kendisi 1980’li
yillardan itibaren giderek artan bi¢imde Avrupa ve Kuzey Ame-
rika’da kiiltiir ve sanat biliminin konusu haline gelmistir. Giini-
miizde bienal patlamasi ve kiratérlik mesleginin poptlerligiyle
desteklenen sergicilik aragtirmalar bilimin énemli bir bilesenine
déntsmisttr. Sergicilik Ttrkiye'de ilk olarak 1990’larin sonun-
dan itibaren bilimsel olarak analiz edilmis ve ancak son yillarda
tiniversitelerdeki ragbetin artisiyla miifredat kapsamina alinmus-
tir. Buna ragmen bilimsel tartigmalar hentiz pek gelismemekle
beraber konu hakkinda yalnizca sinirh sayida yayin mevcuttur.
Bu eser, Osmanli ve Tiirk sergicilik tarihinin 19. ytizyilda-
ki baglangicindan glintimtize uzanan gelisim stirecini, Avrupa ve
Kuzey Amerika sergiciliinden nasil farklilagtigini ve onlarla ne
tar paralellikler gosterdigini ele alarak bu eksikligi biraz da olsa
gidermeyi hedeflemektedir. Tiirk sanat sisteminde, Batili sanat
sistemine kiyasla biittintyle sosyal bir sisteme déniigmemesine
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ragmen, 6zellikle 2000 yilindan itibaren stirekli ve hizla artan bir
farklilagma ve profesyonellesme gériilmektedir. Bati'ya kiyasla
Tark sergiciligi organizasyon, profesyonel egitim ve finansman
gibi alanlarda elbette hala eksiklikler icermektedir. Yine de alan
stratle gelismekte ve Tirkiyenin asmasi gereken ekonomik,
sosyopolitik zorluklara ragmen olumlu bir gelecek 6ngérisiini
mumkiin kilmaktadir.

Elinizdeki kitap ii¢ boliime ayrilmistir. {lk béliimde 15.
yuzyildan itibaren Avrupa ve Kuzey Amerika'daki sergi tari-
hi mercek altina alinmigtir. Oncelikli olarak nadire kabineleri
(Kuriosititenkabinett), harikalar odasi (Wunderkammer) ve sanat
odalarimin (Kunstkammer) (“nadire odasit” anlaminda kullanilir)
erken dénem érnekleri analiz edilmektedir. Bunlar son dénem-
deki 6zel koleksiyon fenomenine gérsel anlamda 151k tutmasi
nedeniyle kamusal sanat sergisi mekanlarinin énciisti sayilmak-
tadir. Ardindan, agirlik noktas: miizelerin sanat aktarimindaki
rolii tizerinde olmakla beraber birinci boliimde 18. ytizyi1lda nadi-
re kabinelerinden Megaevent’e muzelerin ortaya ¢ikig: tartigilmas,
devaminda ise 1737'de Paris’te yagsayan sanatcilarin ilk kamusal
sanat sergileri ele alinmistir. Salon'da sergilenen eserlerin halka
gosterilmesi i¢in kralin emriyle agilan Kraliyet Sanat Akademi-
si'nde, juri tarafindan secilmeyen sanatcilar eserlerini bagka yer-
lerde sergileme gayretindedirler. Boylelikle alternatif bir sergi-
cilik gelismis, sanatci, 18. ylizyilda biitiiniiyle sergi sanatcisina,
sanat da kendi bilimi, dili, egitimi, piyasas1 ve deger sistemi ve
ayrica kendi koleksiyon, arastirma, muhafaza, aktarim ve sunum
yerine sahip bir sosyal sisteme déntigmustiir.

Bunun ardindan Alman sanat derneklerinin ortaya ¢iki-
sinin, Berlin Ayriligi, Munih Ayriligi ve Viyana Ayriligi'nin (bu
i¢ sehrin Alman sanat derneklerinden ayrilisinin) tarihi ince-
lenmektedir. 19. ytizyilin ilk yarisinda Almanyanin tamaminda
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sanatla ilgilenen kentliler (burjuva) ve sanatgilar tarafindan sa-
nat dernekleri kurulmustur. Bunlarin amaci, eski ve cagdas sanat
eserlerini bir araya getirmek ve sergiler yoluyla halka agmaktir.
Berlin, Miinih ve Viyananin ayrilik¢1 hareketleri burjuva mu-
hafazakar sanat anlayisini protesto ederek, resmi modelden ba-
gimsiz sergiler diizenler. Sanat dernekleri ve ayrilik¢1 hareketler
yoluyla genis bir sergi mekanlar: ve sanat muzeleri ag1 olusmus,
Londra’daki 1850 Dtinya Sergisi basarisindan gelen cesaretle ve
diger Avrupa sanat sergilerinin tesvikiyle 1895 yilinda I. Venedik
Bienali agilmistir.

flerleyen béliimlerde bunlari Istanbul Bienali ile karsi-
lastirmak adina tarihi siireglerin yani sira kavramsal ve bi¢imsel
ozellikler de ortaya konmaktadir. Ardindan, 20. yiizyilin ilk ya-
risindaki alternatif sergi modelleri analiz edilmektedir. Sergi ta-
rihinin bu agsamasi, sanat¢inin tipik sergi mekéani salon olan bur-
juva sanat mekanini “kurumsallagmig bazda elestirel” acidan ele
alistyla bicimlenmistir. Bu baglamda 6zellikle stirrealistlerin 1938
ve 1942’de New York’taki sergileri ve Marcel Duchamp'in oradaki
1200 Bags of Coal (1938) ve 1 Mile of String (1942) enstalasyonlari ol-
duk¢a mthimdir. Ayrica, dadaistlerin ve konstriiktivistlerin ser-
gi stratejileri de 6nem arz etmektedir. Ornegin El Lessitzky, Bri-
an O’Doherty tarafindan ilk sergi tasarimcisi olarak tanitilmugtir.
Yukaridaki bolimleri miteakiben II. Diinya Savasi sonrasinda-
ki sergicilik incelenmekte ve sanat diinyasinda iki egilim ortaya
konmaktadir. Sergi ziyaretcisini dis diinyadan ayiran ilk egilim
sergi mekanlarini ayirma modelleri diye tanimlanmigtir. Ayirma
modelleri arasinda beyaz kiip (White Cube) ve siyah kiip (Black
Cube) dig diinyanin etkilerinden soyutlanmig olan gézlemcinin
rahatsiz edilmeden, tefekkir icerisinde kendini esere kaptirabil-
digi, sanatin ideal sergi mekanlar1 olarak yorumlanmaktadir. Be-
yaz kiip, mimari olarak nétr, temiz, penceresiz ve yapay bi¢imde
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aydmlatilmig sanat mekaninin halen gegerli bi¢imini belirtirken
siyah kup, sergi ziyaretcisinin karartilmig bir mekanda projeksi-
yonlart izleyebilecegi, video sanatinin sergi mekani olarak 6ne
ctkmaktadir.

fkinci egilimde ise sanatcilar genellikle elestirel calismig ve
klasik galeri mekanina alternatif olarak off space ve kara kutuyu
gelistirmislerdir. Off space galeri digindaki tiim sergi mekanlarini
kapsamaktadir. Off space bir bodrumda, bir caddede veya doga
ierisinde kurulabiliyorken kara kutu, igerisinde bilgisayar sana-
t1, internet sanat1 ve diger dijital sanat bi¢imlerinin sergilendigi
sanal sergi mekanlarini belirtmektedir. Bu sergi stratejilerini etki-
lesim modelleri olarak adlandirilmigtir. Ciinkd klasik sergi meka-
ninin ortadan kaldirilmasi yoluyla sanat ve yagamin ayrilmasina
sebep olmus ve alternatif sunum modelleri yoluyla yeni bir kitle
edinmek istemigtir. Birinci béliimiin sonunda kisaca documenta,
hélen devam eden bienal patlamasi ve Manifesta tartigilmis; sanat
aracilar1 ve Megaevent (dev organizasyon) arasindaki giincel bi-
yuk sergilerin melez karakteri ortaya konulmustur. Genel olarak
ginimiiz sergiciliginde, artan profesyonellesmeyle el ele giden
glgli bir farklilasma mevcuttur. Karatér okullari, mtze tekni-
gindeki gelismeler, mtize ve sergi sayilarindaki patlama, sergici-
ligin sanat sisteminin 6nemli bir parcasi haline geldiginin gos-
tergeleridir. Sanat tiretiminin konusu ¢ogu kez sergi olmaktadir.
Sergi mekan1 da yine siklikla sanat tretiminin bir parcasidir. Bu
ytzden Anything Goes slogani giiniimtizde yalnizca tretime degil
kiiratériin, sergi tasarimcisinin veya sanat¢inin farkli sergi mo-
delleri arasinda segim yaptig1 ve hatta bunlari serbestge birbiriyle
kombine edebildigi sanat sunumuna da uygundur.

fkinci bsliimde, 19. ytizyildan itibaren Osmanli impara-
torlugu ve Tiirkiye'nin sergi tarihi incelenmektedir. Oncelikle,
sanat ve kilttr alanlar1 uluslararas: sergicilige olabildigine ka-

12 | BATI'DA VE TURKIYE'DE SERGICILIK TARIHI



pali kalan ve Islam’daki figtiratif resim yasaginin etkisi altin-
daki Osmanli Imparatorlugu'nda sergiciligin durumu mercek
altina alinmustir. 19. yiizyil sonunda Osmanli Imparatorlugu
sanatin1 ve kiltriini Bati Avrupa'ya agmaya baslayinca bir
transformasyon gerceklesmistir. Osmanli sanatcilar1 Léon
Gérome, Gustave Boulanger, Alexandre Cabanel ve Gustave
Courtois gibi farkli sanat¢ilarin yaninda égrenim gérmek igin
Fransa'ya gitmis, 19. yiizyilin sonunda bu sanatcilar Imparator-
luga geri dondiikten sonra ilk sanat sergilerini dtizenlemis ve
sergiciligin yavas yavag ortaya ¢ikmasina katk: saglamiglardir.
1923 yilinda Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulmas: kokli bir top-
lumsal doéniigime yol agmistir. Bu dénemde sanatin giiclt bir
toplumsal-siyasi anlami vardir ve sanat, modernlesme stirecini
desteklemektedir. Bu bélumde, toplumsal-siyasi degisimlere
ve bu degisimlerin sergicilik tizerindeki etkilerine deginilerek
Kemalizm'in sanat tretimi ve sunumu ile ilgili gériisleri ortaya
konmaktadir.

II. Diinya Savast sonrasindaki tarihsel incelemede, Istan-
bul Bienali’nin kurulus motivasyonlarini ve kavramsal amaglari-
n1 ortaya koymak tzere 1980’li yillara odaklanilmustir. Siyasi bir
analizden sonra 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin sanata olan etkisi
incelenmis, ayrica o dénemdeki sanat piyasasinin durumu ve {s-
tanbul'un bir meta olarak pazarlaniginda sanatin rolint analiz
edilmistir. Son olarak da Istanbul Bienali'ne ve diger énemli ser-
gilere kisaca deginilmekte ve sergiciligin resmi kurumlardan 6zel
girisimlere kaydig1 1990’lar incelenmektedir. Ardindan 2000’den
itibaren sergiciligin gtincel durumunu ele alinmstir. Sanat mii-
zelerinden, alternatif sanat¢i mizelerinden, sergi evlerinden, sa-
nat galerilerinden ve alternatif off space projelerden bahsetmek,
sergiciligin gintimiizdeki yapisini anlayabilmemiz i¢in bir temel
sunmaktadir.
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Ugiincii boliimde Avrupa ve Kuzey Amerika sergi tarihi-
nin Osmanli-Ttrk sergi tarihiyle kargilagtirmasi yapilmaktadir.
Bu béliimde siyasetin kayitsizlig1, sanatin yetersiz toplumsal en-
tegrasyonu, zayif sanat piyasasi ve sergiciligin altyap1 zayiflig:
sebebiyle sanatin Tirkiye'de, Avrupa ve Kuzey Amerika'daki
gibi tam manasiyla sosyal bir sisteme dontisemedigi sonucuna
ulagilmaktadir. Bu kargilagtirma ayni zamanda, son zamanlarda
her zamankinden daha farkli ve daha profesyonelce yiiriitiilen
Tark sergiciligindeki olumlu gelismelere de 151k tutmaktadir.
Ayrica mevcut sergiciligin Avrupa modelinden ziyade sponsor
fonlarina bagimli Kuzey Amerika kiiltir modeline benzerligi
vurgulanmustir.

14 | BATI'DA VE TURKIYE'DE SERGICILIK TARIHI



